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RESUMO

Inserido no ambito das discussdes a respeito da importancia da preservacao do
Patrimoénio Historico e Cultural, o presente artigo tem por objetivo apresentar a
historia e ressaltar a importancia do Edificio Parque Verde Mar, idealizado e
construido por Jodo Artacho Jurado, na cidade de Santos. Na medida em que
concentra em seu uso e estética os anseios de uma parcela da burguesia
paulista emergente, o Verde Mar é uma referéncia para a compreensao de
parte importante do contexto histérico urbano de Santos na década de 1950 e
pode ser considerado um Monumento Histérico da cidade.

PALAVRAS-CHAVE: Patrimonio; Arquitetura Moderna em Santos; Edificio
Parque Verde Mar.

classificacbes, dentre elas a de

INTRODUCAO patrimonio historico e cultural.
O sentido de monumento, tido
Desde a sua origem, a palavra como um patrimdénio edificado
patriménio foi por vezes coletivo, também se transformou
ressignificada para adaptar-se as até ser substituido pela nocao de
mudancas sociais, econOmicas e monumento histérico — que permite
culturais dos povos que a a atribuicao de valores a posteriori,
utilizavam. Deixou de possuir um de acordo com o contexto historico
sentido individual de propriedade, no qual se encontrava e se encontra
adaptando-se a nocgao de inserido.
coletividade — o patrimonio, Com base nessas discussoes e
atualmente, se tornou um tema tendo em vista que a preservacao
abrangente, que atua em varias do patriménio ¢é de extrema
vertentes, recebendo diversas importancia para a transmissao da
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historia, para o entendimento dos
acontecimentos passados e
presentes e para a memoria
coletiva, o presente artigo tem por
objetivo apresentar a histéria e
ressaltar a importancia do Edificio
Parque Verde Mar, projetado e
construido por Artacho Jurado, na
cidade de Santos.

Com a finalidade de
contextualizar a obra de Jurado e
apresentar sua relevancia, a histéria
da modernizacdo de Santos ¢é
retratada desde a transicdo do
século XIX para o século XX,
periodo no qual ocorreram o0s
processos de saneamento e
urbanizacdo da cidade, com foco
nas obras do Engenheiro Saturnino
de Brito, até a década de 1950,
época em que hotéis, mansbes e
chacaras da orla santista foram
demolidos e subtituidos por edificios
de apartamentos para a emergente
burguesia paulista.

Jurado foi capaz de captar
essa tendéncia, traduzindo em sua
obra as novas necessidades de uma
classe em ascensédo - o Verde Mar é
um retrato de parte significativa do
contexto urbano da cidade, na
década de 1950. Analisando a
histéria e as caracteristicas estéticas
e inovadoras do Verde Mar, busca-
se atribuir ao edificio o valor de
monumento histérico e ressaltar a
importancia de sua preservacao
como patriménio da cidade.

REFERENCIAL TEORICO

Segundo Pedro Paulo Funari e
Sandra C. A. Pelegrini, o conceito de
Patrimbnio teve seu surgimento no
ambito privado do direito a

propriedade e estava intimamente
ligado aos interesses e pontos de
vista da aristocracia. De origem
latina (patrimonium), a palavra
patriménio se referia, entre o0s
antigos romanos, a tudo aquilo que
pertencia ao pai de familia -
compreendia tudo que estava sob
dominio dos senhores, inclusive
mulher e filhos, escravos, animais,
bens mobveis e imdveis e que era
transmitido de geracdo a geracao,
“conferindo aqueles que o repassam
e aqueles que o recebem um elo de
continuidade, pertencimento e
identidade” (BASTOS, s/d, p.1034,
apud SALVADORI, 2008, p. 11).

Foi a partir da Revolugédo
Francesa, em 1789, e do
consequente surgimento dos
Estados Nacionais, que o0 conceito
de patrimbénio publico aparece.
Fazia-se necessario inventar
tradicbes, fornecer meios para que
0s cidadaos compartilhassem
valores e costumes e para que
tivessem uma origem supostamente
comum, a fim de despertar o
sentimento de pertencimento a
Nacdo. A preservacado do patrimoénio
estava intimamente ligada a
preservacdo do Estado Burgués
constituido.

Com o fim da Segunda Guerra
Mundial e a consequente superacao
dos nacionalismos, somado a
criacio da ONU e da Unesco,
surgem abordagens mais
abrangentes de cultura e
movimentos sociais que mostram a
existéncia de diversos grupos e
interesses sociais — aqui nhovamente
a nocao de patrimbdnio se amplia,
incluindo a diversidade humana
como valor universal a ser
promovido.
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No Brasil, a Constituicdo de
1937 tornou-se decisiva para a
protecdo do patrimbnio brasileiro,
na medida em que submeteu o
instituto da propriedade privada ao
interesse coletivo (sob a ingeréncia
do Estado).

Esse entendimento terminou
viabilizando o0os  processos de
tombamento no pais, instituidos por
meio de Decreto - lei n°. 25/1937 -
0 principal instrumento juridico
utilizado pelo entdo Servico do
Patrimonio Histérico Artistico
Nacional (Sphan, criado em 1936 e
que deu origem ao Iphan - atual
orgdo de preservacado do patrimdnio
a nivel federal).

Em seu livro, intitulado “A
Alegoria do Patriménio”, Francoise
Choay ira descrever os significados
atribuidos a palavra monumento ao
longo da histéria. O que interessa
para o0 presente artigo sao as
abordagens aplicadas as obras de
arquitetura: no  século XVIII,
monumento “designa um edificio
construido para eternizar a
lembranca de coisas memoraveis,
ou concebido, erguido ou disposto
de modo que se torne um fator de
embelezamento e de magnificéncia
nas cidades” (Dictionnaire de
|"architecture, t. 2, Paris, ano IX,
apud CHOAY, 2001, p.19) -
monumento denota “o poder, a
grandeza e a beleza: cabe-lhe,
explicitamente afirmar os grandes
designios publicos, promover
estilos, falar a sensibilidade
estética” (CHOAY, 2001, p.19).

Na segunda metade do século
XIX, a nocdo de monumento
historico (no caso que nos interessa,
o edificado) aparece como invengao
do ocidente - diferente de

monumento, cuja destinagao foi
pensada a priori, “0 monumento
histérico ndo é, desde o principio,
desejado e criado como tal; ele é
constituido a posteriori pelos
olhares convergentes do historiador
e do amante da arte, que o
selecionam na massa dos edificios
existentes”. (CHOAY, 2001, p. 25).
O monumento histérico “ou é
simplesmente constituido em objeto
de saber e integrado numa
concepcao linear do tempo — neste
caso, seu valor cognitivo relega-o
inexoravelmente ao passado. Ou
entdo ele pode, além disso, como
obra de arte, dirigir-se a nossa
sensibilidade artistica — neste caso,
ele se torna parte constitutiva do
presente vivido, mas sem a
mediacdo da memodria ou da
historia” (CHOAY, 2001, p. 26).
Segundo Leonardo Barci
Castriota, em “Patrimdnio Cultural —
Conceitos, Politicas e Instrumentos”,
a visao de patrimodnio arquitetonico
como simples “colecdo de objetos”,
definido pelo carater de
excepcionalidade da edificacdo, a
qual se atribuia valor histérico e/ou
estético, vai sendo transformada ao
longo do século XX, na medida em
que “vao penetrando no campo do
patriménio conjuntos arquitetdnicos
inteiros, a arquitetura rural, a
arquitetura vernacular, bem como
etapas anteriormente desprezadas
(o ecletismo, o Art Nouveau) e
mesmo a producdo contemporanea.
Aqui, aos critérios estilisticos e
histéricos vdo se juntando outros,
coOmo a preocupagao com o entorno,
a ambiéncia e o significado”.
(CASTRIOTA, 2009, p.85)
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Hoje, no Brasil, o tombamento
nao constitui a Unica forma de
protecdo do patriménio.

Os municipios podem criar leis
de incentivo e planos diretores que
promovam o desenvolvimento das
cidades sem que haja prejuizo dos
bens culturais. Nesse sentido, foi
criado em 1989, na cidade de
Santos (local onde se encontra o
objeto do presente estudo), o
Conselho de Defesa do Patrimonio
Cultural de Santos — o CONDEPASA.

Seguindo o disposto na Lei
Municipal n°. 753 de 8 de julho,
cabe ao conselho definir a politica
municipal de defesa e protecao do
patriménio  cultural e natural,
identificar esse patrimonio, analisar

planos, projetos e  propostas
referentes a construcao,
conservacao, restauracao e

demolicdo de bens inseridos em
areas de preservacao.

Este trabalho se integra ao
zoneamento da cidade por meio da
Lei de Uso e Ocupacédo do Solo, o
que permite que a cidade conte com
importantes instumentos de
preservacdo do patriménio cultural,
entre eles a atribuicdo de Niveis de
Protecdo (NP1, NP2, NP3a, NP3b e
NP4).

Para contextualizar o Edificio
Parque Verde Mar, objeto do
presente  estudo, no contexto
historico de Santos, € fundamental a
compreensao das mudancas
significativas que ocorreram na
cidade, na transicdo do século XIX
para o século XX.

Para referéncias em relacdo a
historia da cidade de Santos, no que
diz respeito ao plano de saneamento
e urbanizacao, chefiado pelo
Engenheiro Francisco Saturnino

Rodrigues de Brito, e o consequente
crescimento e expansao em direcao
a orla, foram utilizados os seguintes
trabalhos: “Uma Cidade na Transicao
— Santos 1870 — 19137, de Ana
Lucia Duarte Lanna; “Caminhos do
Mar — Memoérias do Comeércio da
Baixada Santista”, pesquisa
realizada pelo SESC em parceria com
0 0 Museu da Pessoa e “Santos na
formacdo do Brasil: 500 anos de
histéria”, de Maria Valéria Barbosa,
Nelson Santos Dias e Rita Marcia
Martins Cerqueira.

O Edificio Parque Verde Mar,
de Jodo Artacho Jurado, construido
em 1953, foi escolhido como objeto
especifico do presente artigo, pois
esta inserido nesse contexto de
urbanizacdo e expansao da cidade
de Santos em direcdo a orla.

Para compreender sua
relevancia, dentro das discussoes
sobre patriménio edificado, para
aléem do processo de expansao
urbana, é preciso também entender
as mudancas sociais e econdmicas
que ocorreram durante as primeiras
décadas do século XX e que foram
capazes de gerar uma nova classe
social emergente, com novas
aspiracdes e um novo estilo de vida
— que se refletiu também na
Arquitetura proposta por Jurado.

Como referéncia, para essa
parte da pesquisa, foi ultilizado o
livro de Ruy Eduardo Debs Franco,
intitulado “Artacho Jurado —
Arquitetura Proibida” e a dissertagéo
de mestrado de Jaqueline Fernandez
Alves, intitulada “Arquitetura a beira
mar: Santos entre 1930 e 1970”.
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Cidade de Santos: Transicao
século XI1X — século XX

Santos, desde o] seu
nascimento, marcado pela
colonizagao oficial de Martim Afonso
de Souza, em 1532, foi uma cidade
que viveu em funcao do seu porto.

Com a expansao do porto e da
economia cafeeira, na ultima década
do século XIX, muita gente circulava
pela cidade, inclusive imigrantes
que chagavam sem parar para
atender as demandas da producao e
exportacdo do café. Essa circulacao
cada vez maior de pessoas e
mercadorias no porto, somada as
caracteristicas naturais da regiao —
terreno plano, chuvas intensas e
calor, faziam espalhar-se pela
cidade muitas epidemias, que
fizeram 27.588 vitimas (cerca da
metade da populagcdo) somente
nesta década.

A fim de resolver o problema e
garantir a exportacdo do café, o
Estado criou, em 1894, uma
Comissdo Sanitaria que cuidava de
eliminar focos de doencas e, em
1903, uma Comisséao de
Saneamento que, sob o comando do
engenheiro Saturnino de Brito,
projetou e realizou a rede de esgoto
da cidade e secou o0s terrenos
pantanosos com a construcdo de
canais de drenagem, os famosos
“canais” de Santos. Além de
melhorar a salubridade da cidade,
Saturnino de Brito projetou grandes
avenidas arborizadas ao longo dos
canais e das praias e propds a
implantacdo de jardins junto ao
mar, dando a Santos um plano
urbanistico que permitiu a expansao
da zona urbana, que se tornava

cada vez menor para abrigar tanta
gente gque chegava.

Expanséao Urbana — Mudangas na
Orla Santista (1920 — 1960)

Com a expansdo urbana, nas
primeiras décadas do século XX, a
elite que morava em sobrados nas
ruas mais centrais constréi mansdes
ao longo das avenidas Ana Costa e
Conselheiro Nébias ou investe em
chacaras a beira-mar. Elegantes
hotéis sdo construidos na orla da
praia, oferecendo restaurantes,
orquestras, bailes, cassinos e muito
luxo aqueles que viviam em Santos
ou vinham de outras cidades para
desfrutar da fortuna gerada pelo
cafe.

Na década de 1940, o jogo é
proibido no Brasil e a noticia cai
como uma bomba em Santos, ja
que a rede hoteleira tinha sido toda
estruturada para receber 0s
indmeros jogadores endinheirados
que desciam a serra em busca dos
cassinos locais. Sem hoéspedes, os
hotéis da orla vao sendo fechados e
demolidos.

No lugar dos hotéis, ao longo
das décadas de 50 e 60, arranha-
céus residenciais vao tomando a
orla praiana de Santos. As antigas
mansfes, os hotéis e as chacaras
vao sendo demolidos para dar lugar
aos modernos “prédios de
apartamento”, muitos deles
ocupados pelo novo tipo de turista
que procura a cidade — o veranista,
interessado no sol, no mar, na vida
relaxada do litoral e que prefere o
informal “apartamento de
temporada” ao Iluxo dos antigos
hotéis.

5
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Esse turista é também um
usuario do automoével (cada vez
mais difundido nos anos de 1950) e
a inauguracdo da Via Anchieta, em
1947, em razdo da criacdo do
complexo industrial de Cubatdo, em
1940, é um incentivo a esse
processo.

Arquitetura Moderna no Brasil —
Breve Relato

Em 1930, o Arquiteto Lucio
Costa foi convidado para dirigir a
Escola Nacional de Belas Artes, no
Rio de Janeiro, e acabou por
influenciar muitos arquitetos recém

formados a estudarem
principalmente os projetos de Le
Corbusier — arquiteto e urbanista
francés.

Foi Le Corbusier guem mais
inspirou  a nova (geracao de
arquitetos que se formava e,
segundo Lucio Costa, foi o “Unico
que encararia o problema de trés
angulos: o sociolégico, a adequacéo
a tecnologia e a abordagem plastica”
(Alves, 2000). Os principios
ideolégicos que norteavam o seu
trabalho - os pilotis, a planta livre, a
fachada livre, o terraco jardim e a
estrutura independente, além da
preocupacdo com 0s problemas
formais e, fundamentalmente, a
valorizacdo dos elementos locais
constituem os trés pontos basicos da
contribuicdo de Le Corbusier para
esbocar o perfil do que seria a
Arquitetura Moderna Brasileira.

O Racionalismo (corrente
arquitetonica da qual Le Corbusier é
importante representante) surgiu na
Europa, ap6s a | Guerra Mundial, e
estava vinculado ao

desenvolvimento tecnolégico voltado
para a racionalizacdo da producéo.
No Brasil ele foi assumido como
movimento nacionalista e
progressista, preenchendo a
necessidade de uma teoria
arquitetbnica que se adaptasse as
condicdes limitadas do
subdesenvolvimento.

Segundo Jaqueline Fernandez
Alves, em geral, todos o0s que
produziam arquitetura nos anos de
1950 no Brasil se consideravam
modernos, porém foi o Racionalismo
0 norteador de toda essa producao,
ou seja, o abandono das formas
tradicionais.

Artacho Jurado e a construcao do
Parque Verde Mar em Santos

Joao Artacho Jurado,
paulistano nascido em 1907, era
filno de imigrantes espanhdis e,
assim como seus cinco irmaos, teve
que trabalhar desde cedo para
ajudar a familia. Aos 27 anos, partiu
para o Rio de Janeiro com sua
esposa Mercedes Garcia, 0 irmao
Aurélio e a cunhada Antonieta para
trabalhar em feiras como letrista.

Foi através da posse de
conhecimentos soélidos de marketing
e publicidade, apdés participar de
feiras e exposi¢cdes produzindo
letreiros e pequenos estandes, que
Artacho Jurado conquistaria, no
futuro, o publico e venderia seus
edificios, numa época de plena
expansao imobiliaria.

Artacho Jurado é indicado, em
1939, para organizar e montar, em
Santos, a Feira do Centenério e, em

1940, a | Feira Nacional de
InduUstrias, na cidade de Sao Paulo.
6
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Para essas exposi¢cdes construiam-
se imensas estruturas, utilizando
diversos tipos de materiais de
construcdo, instalacdes elétricas e

hidraulicas, sendo também
necessarios projetos de arquitetura,
engenharia e design. Foi

trabalhando neste ramo de
atividade que Artacho aprendeu
muito sobre construcdo civil — as
feiras foram praticamente sua Unica
escola de arquitetura, engenharia e
marketing promocional. Depois de
realizar a Il Feira Nacional de
Inddstrias, em 1941, Artacho Juardo
abandona o ramo e vai, junto com
seu irmao Aurélio Jurado, se dedicar
a construcao de edificios.

Nessa década de 1940, Séo
Paulo era uma cidade que estava
passando por grandes reformas no
plano urbano. O préximo passo dos
irmaos Jurado na direcdo do ramo
da construcao civil dava, portanto,
sinais de um mercado promissor e
de sucesso em médio prazo. Foi em
1946 que surgiu a Construtora
Anhanguera Ltda, de propriedade de
Artacho e Aurélio Jurado.

O primeiro projeto € um
conjunto de sobrados, construido
em um terreno grande em forma de
“L”, localizado na esquina da Rua
Coriolano com a Rua Crasso. Neste
conjunto ja se pode perceber a
tendéncia “artachiana” de projetar
sem censura — nesse trabalho ja se
notam elementos, ainda que
embrionarios, daquela arquitetura
que se tornaria famosa. A partir de
entao, Jurado fez muito sucesso em
Sao Paulo, construindo edificios de
carater inovador, que lancaram um
novo conceito de condominio na

O Verde Mar teve seu apelo
publicitario voltado para a

cidade, como é o caso do Edificio
Bretagne (localizado na Av.
Higienopolis).

Jurado nunca teve diploma de
curso superior e, portanto, alguns
engenheiros e arquitetos eram
quem, como colaboradores,
assinavam seus projetos. Por esse
motivo foi muitas vezes perseguido
pelo Crea (Conselho de Regional de

Engenharia, Arquitetura e
Agronomia) e muito criticado por
Arquitetos Modernos, que

consideravam os edificios de
Artacho “aberragdes” e o viam como
empresario e nao arquiteto.

Foi acusado de construir
verdadeiras “aberragdes: na forma,
na cor, no tratamento, no equilibrio
e na proporcao. Errado de cima a
baixo” (Eduardo Corona, “Que
audéacia!”, em Acropole, n° 232,
fevereiro de 1958, pp.32-35, apud
Franco, 2008, p. 79) e de desprezar
as marcas da identidade nacional,
um dos pressupostos do movimento
modernista  brasileiro. O que,
segundo Eduardo Corona apontou
na época, podia ser comprovado
observando as cores escolhidas para
0 exterior de seus prédios: rosa,
amarelo, azul colonial, etc.

Foi no contexto ja citado da
década de 1950, na cidade de
Santos, que Artacho ira projetar o
Edificio Parque Verde Mar, localizado
na Avenida Vicente de Carvalho, n°.
6, no Boqueirdo, datado de 1953.
Antenados as noticias da situacado
santista, alguns amigos de Jurado o
incentivaram a construir por la um
edificio que se enquadrasse na nova
tendéncia de apartamentos de
“temporada”.
emergente burguesia paulista e
seus apartamentos foram todos

.
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vendidos fora de Santos, pela
equipe da Construtora Moncgdes (de
propriedade dos irméos Jodo e
Aurélio  Jurado). Proprio para
veraneio, o edificio tinha sala de
leitura e carteado, saldo de festas e

playground coberto, tudo isso
decorado com muito requinte — aqui
aparece a preocupagdo com O
conforto e o lazer tdo presentes nas
obras de Jurado.

A\
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i iﬂ\lm ~— FEis o “castelo encantado”
f'l
_: S que s¢ erguerﬂ na linda prais
santista do Boqueirio! Ele serd, pelo avangado
de suas linhas arquitetdnicas, pelo
conforto de suas acomodagdes ¢ luxo do
acnbamento, um dos maiores empreehdimentos
imubiliirios que pode comportar a nosss
principal cidade praiana. B € nesse edificlo,
projetado com a mais larga “visio de futuro”,
sob todos os aspectos, que lhe possibilitamos

obter pelo nosso plano de “Condominio

Sem Despesa, pelo Prego da Coastrucio”,

‘A sud sonhada moradia 3 beira mar.

Detalhes de anudncio publicado em A Tribuna, de 17 de

Junho de 1951 - Site Novo Milenio.

ISSN 2175-7224 - © 2010/2012

Universidade Santa Cecilia — Todos os direitos reservados.



Mitidieri, Revista Ceciliana. Maio de 2012

Uma vez que em Santos chove
muito, Artacho se preocupou em
construir um edificio que
proporcionasse oportunidades de
lazer para que os turistas nao
ficassem  confinados em  seus
apartamentos. O desnivelamento do
pavimento em relacdo a avenida,
com intencéo de fazer no térreo uma
enorme varanda  ou mirante,

contribuiu nesse sentido, a medida
que propiciava a apreciacdo dos
jardins da praia, do mar e dos
carnavais que havia na época — isso
foi algo extremamente novo e jamais
aplicado na orla santista até hoje
(com excecdo do Edificio Enseada,
na Ponta da Praia, que também é de
autoria de Jurado).

Andar térreo do Verde Mar

Oportuno citar que o Verde
Mar inspirou, nos anos de 1950, a
reformulacdo de um trecho do
jardim da orla — foram contruidas

. Fernanda Volponi Mitidieri, 2011.

marquises, espelhos d’agua e bancos
inspirados nas cores e nas formas
ameboides aplicadas em sua obra.
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Marquise em frente ao Parque Verde Mar. Foto: Site Skyscrapercity.

O edificio revela solucdes
bastante diversificadas, nao
correspondendo ao racionalismo da
Arquitetura Moderna, mas sem
deixar de ser funcionalista — os
apartamentos nao possuiam a
mesma ornamentagdo externa e
suas plantas eram livres. Muito
atento as tendéncias da época,
“Jurado fazia claras citacdes a Oscar
Niemeyer (pilares em *“V”, rampa,
espelho d’dgua, pilotis, pilares
redondos e soltos nos ambientes,
grandes panos de vidro, etc.)”
(FRANCO, 2008, p. 275).

A cobertura do Parque Verde
Mar, segundo Ruy Franco, €& o
coroamento estético do projeto. As
curvas rocambolescas na laje e a
grande profusdo de cores fazem
citacdo a Gaudi. Ela “foi projetada
para ser usada como area de lazer e
de contemplacéo, seguindo um dos
cinco principios ‘corbusianos’,
preconizando a inclusdao dos tetos-
jardins” (FRANCO, 2008, p.284),
além de também ser usada para
festas e recepcoes.

10
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Cobertura do Verde Mar. Foto: Fernanda Volponi Mitidieri, 2011.

“Verifica-se, entao, que cores,
curvas e formas insodlitas abundam
na arquitetura de Jurado: uma
combinacdo alucinante de detalhes,
estilos e  materiais utilizados”
(FRANCO, 2008, p.284). Alguns
diziam até que sua arquitetura era
muito alegre.

Essa mistura de materiais
nobres como marmore, granitos,
ceramicas, etc, a justaposicdo das
formas rigidas com as curvas
ameboides e os grandes terragcos na
cobertura deram um  aspecto
inusitado a obra de Artacho, muitas
vezes considerada Kitsch®.

'Segundo Décio Pignatarai, Kitsch “é um
fendbmeno protétipo do consumo, seria o
resultado da traducdo de um cddigo amplo
para um mais reduzido e esta associado a
camadas sociais que estdo em modificacdo
quando existe uma ascensao
socioecondmica e consequentemente
cultural.” (In Aves, Jaqueline Fernandez.
2000)

Importante citar que “essa
classificacdo nao busca defini-lo
como obra de gosto duvidoso, mas
valoriza-lo como um objeto que
refletiu a aspiracdo de uma camada
da sociedade, em um periodo de
plena ascensdo econdmica nacional”
(Alves, 2000). O  comprador
encontra nesse tipo de exemplar
aquilo que estaria aspirando; o
edificio é capaz de refletir o que a
Arquitetura Moderna vinha
renovando, porém esta mais
proximo do gosto do cliente.

Os moveis do edificio também
eram todos desenhados e
projetados de maneira especifica
para cada lugar, eram do tipo pés
de palito, “gue lembram a
arquitetura de Morris Lapidus, o
arquiteto dos grandes cinemas e
hotéis de Miami” (Sérgio Teperman,
“Brega e Kkitsch”, cit., p. 91, apud
FRANCO, 2008, p.284).
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Jurado, ao projetar e construir
o Parque Verde Mar, mostrou que
estava atento ao novo contexto
urbano que vigorava na cidade de
Santos. Ele soube perceber e até
mesmo antecipar as necessidades
de lazer e conforto de uma
determinada classe em pleno

desenvolvimento — a burguesia
paulista, criando novas tendéncias.
Por todas as suas

caracteristicas estéticas e
inovadoras anteriormente citadas, o
Verde Mar chegou a fazer parte do
roteiro turistico da cidade. Inclusive,
na época, a Camara Municipal de
Santos manifestou seu voto de
satisfacdo pela inauguracdo de um
projeto arquitetdnico tao notavel.

O edificio de Jurado, para além
de seu valor estético e transgressor,
nos ajuda a compreender parte da
realidade santista da década de
1950. Obviamente, ele € um recorte
da cidade que concentra parte de
uma histéria que, se somada a
histérias contadas por outros
edificios da cidade, pode ajudar na
composicdo de um mosaico que
possibilita a compreensdo do
contexto urbano santista como um
todo.

Por esses motivos, € de grande
importancia sua preservacao como
patrimonio da cidade. O
CONDEPASA, no exercicio de sua
competéncia em  promover a
preservacdo do patriménio cultural
santista, atribuiu ao Parque Verde
Mar Nivel de Protecdo 2 (NP2), o
que obriga a preservacdo de suas
fachadas, volumetria e telhado.

CONSIDERACOES FINAIS

Através da pesquisa realizada,
€ possivel constatar que o Parque
Verde Mar em sua  historia,
estrutura e caracteristicas estéticas
préprias de Artacho Juardo auxilia
no entendimento da formacao
urbana, econémica, social e cultural
da cidade de Santos, no periodo
moderno.

A capacidade de contar parte
de uma histéria atribui um valor de
relevancia ao edificio, que pode ser
considerado como um Monumento
Historico da cidade, segundo o
conceito apresentado por Francgoise
Choay — nesse sentido, o Verde Mar
deve ser defendido como um
patriménio arquiteténico, historico e
cultural de Santos.

Importante ressaltar  que,
quando se diz “parte de uma
histéria”, a intencdo € a de nao
excluir as histérias de outros
setores da sociedade, que assim
como a burguesia paulista em
ascensao também foram
fundamentais para a construcdo da
cultura e sociedade de hoje.

Nesse sentido, Maria Célia
Paoli escreve a favor de uma politica
de patriménio histérico que seja
democratica e contemple a
diversidade, garantindo a producao
“de uma cultura que nao repudie
sua propria historicidade, mas que
possa dar-se conta dela pela
participacdo nos valores simbdlicos
da cidade, como o sentimento de
“fazer parte” de sua feitura
multipla”. (PAOLI, 1992, p. 27).
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